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1. OBJECTIFS ET CONTENU

L’expression « texte de theatre » recouvre, en dépit de son singulier, une multiplicité
d’objets, passés et présents, qui ont pour trait commun de pouvoir étre pris en charge, a un
moment ou un autre, par des concepteurs et des interpretes dans le but de créer un spectacle
vivant. Quant a la « lecture » de ce texte, elle est également plurielle, variant selon les genres, les
époques, les disciplines, les professions.

Cette introduction prudente témoigne de la difficulté de rendre compte de cet objet — le
texte de théatre — et de cette pratique — sa lecture — dans leur nature autant que dans leur
conjoncture. Disons-le autrement : le texte de théatre n’a jamais cessé de se transformer, de se
renouveler, ouvrant la voie aux explorations les plus inattendues. Des genres canoniques (eux-
mémes en constante mutation) aux formes les plus audacieuses — dont le théatre documentaire
actuel offre un bel exemple —, le texte theatral n’a pas seulement pris les formes les plus
diverses, il a changé de statuts et de fonctions et, de ce fait, a continuellement imposé de
nouvelles lectures.

Le cours couvre trois aspects :

e La lecture du texte de théatre telle qu’on la concgoit généralement dans le champ des
études théatrales. D’Aristote aux sémioticiens, en passant par les philosophes et les
spécialistes disciplinaires (de la prosodie a la sociologie), cette lecture est fondée sur un
ensemble de regles et de modéles relativement connus. Leur examen fournira, en plus de
reperes historiques, I’outillage pour I’analyse théorique des textes plus traditionnels.

e Les grandes ruptures : déclenchées par les avant-gardes et les « réformateurs », ces
ruptures ont des conséquences sur la forme, la nature et la place du texte — qu’on
identifie souvent (& partir des années 1960) a une « partition ».

e La question des « autres » lectures, fondées sur la pratique et les exigences de la scéne :
elles se conjuguent pour faire d’un texte écrit — ou qu’on écrit — un spectacle vivant
réussi. Il s’agit d’un autre type de lectures, celles des concepteurs et des interprétes du
spectacle. Comment lisent-ils ? Que lisent-ils et pourquoi ? Que retiennent-ils ? Qu’en
font-ils ? Nous recevrons certains d’entre eux qui nous indiqueront comment ils ont
abordé certains textes que nous aurons lus ou vus.

Deux spectacles sont au programme du cours. Nous en recevrons les concepteurs ou
interpretes.
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2.2 (Euvres a lire

Le cours repose sur |’analyse d’une dizaine d’eeuvres, représentatives de courants marquants,
dont le traitement et |'importance varieront considérablement. Nous approfondirons certaines
d’entre elles, les autres serviront a contextualiser et conceptualiser certaines pratiques. D ‘autres
« partitions » seront également utilisées (sous forme imprimée ou enregistrée) dans le but de
couvrir autant que possible les pratiques dramaturgiques les moins conventionnelles.

Le choix des ceuvres sera déterminé en fonction des spectacles offerts a [’hiver 2014.

3. EVALUATION

Examen intra-semestriel (histoire et concepts) : 29 %

Contréles de lectures (6 contrbles brefs valant chacun 6 %, sans préavis, en cours de trimestre) :
36 %

Travail d’analyse : 35 %

4. CONTENU DU COURS
Le cours est organisé en fonction des questions théoriques et méthodologiques suivantes :

4.1 Les fondements théoriques



- Enoncé et énonciations

- Letemps et I’espace

- Latradition des genres et le traitement de la fable
- Le personnage

- Rythme, versification et prosodie

4.2 Les applications croisées
- Approches critiques
- Lectures créatrices

4.3. Les perspectives intermédiales
- Théatralité, médialité et mise en scene



